Exposition:
« Engrenages » de

Mohamed Amine

Inoubli, en prise directe

Ici, la peinture ne perd pas son sang-froid: dans «<Engrenages», premiéere exposition
personnelle de Mohamed Amine Inoubli, le temps fait la sourde oreille. La rouille,
voila le poids du temps quand la vie des objets et des étres touche le fond. L'ex-
position a cloturé la saison artistique a la galerie Aire Libre, a 'Espace El Teatro.

[ n'y a pas, dans «Engre-
nages», de bavardage attendri.
Ce n’est pas que la toile soit
sans fond. Non: il y a des fi-
gures, certes, et il y a un fond.
Mais entre les deux, l'affinité
n‘est pas forcément a |'ordre
du jour. Simplement, la ou l'un
monte, ['autre se retire. Insépa-

rables, I'un parait en retard sur
"autre. Echos de cette démarche
bien désargentée, les toiles
de Mohamed Amine Inoubli
semblent témoigner d’'un geste
qui tend, au propre comme au
figuré, a nous faire toucher le
fond. Dans le dessein brouillé
de ce qui se défait et partois se
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perd, le peintre privilégie une
sobriété dans la composition
qui est davantage qu’'une conni-
vence avec la métonymie. Si ce
parti pris offre un palliatif au
verrouillage du social, c’est en
rappelant que la réduction des
choses, pour peu qu’elle soit
jusqu’a l'os, est nécessaire pour



que du fond remonte a la sur-
face. Ne compte désormais que
la rouille, puisque seul le travail
du temps laisse du champ aux
Lraces.

—
FIGURES f
DEVERROUILLEES

Rien pourtant la qui soit d'un
maniement plus délicat. Car il y
a figuration et figuration. L’ceil
qui vise I'une prend-il l'autre
pour cible ? Inoubli ne nous
laisse pas sans réponse. En ac-
cord avec le silence du gros de
ses toiles, i1l n'y a place, chez lui,
que pour l'essentiel, une fois la
scéne dépouillée. A I'exception
des fusains, qui sont de faible
qualité, c’est une peinture en
prise directe qui laisse agir le
temps. La rouille, voila le poids
du temps. Mais ce poids est
la: c’est le détachement. Nous
sommes devant des présences
dont ['ossature s’alourdit de
gravité. Que cette allusion a
I’0s ne nous égare pourtant pas.
S'il s’agit de nous imposer le
réel colte que colte, la facon
dont s’y prend Inoubli en au-
todidacte touche jusqu’a l'os.
Cette peinture dénuée de vio-
ence n’est pas sans pulvériser
les habitudes et la conscience
galvanisées d’'un regard choyé.
Entre la déposition des figures
et le fond sur lequel elles se
détachent, c’est quelque chose
d’'une acuité d’ouvre-boite qui,
non sans quelques clins d’ceil et
acidités, fait sauter le couvercle
du social. Car si social il y a, son
déverrouillage n’est pas laissé
au confort d’'un récit ou d'une
narration.

C’est pourquol le fond de la
toile est a I'air libre. La figure
posée, et I'on est fixé. Sur la

matiere, le temps fait la sourde
oreille sans suspendre son vol.
Et le cheptel d’altérations, c’est
a proprement parler ['oxydation
généralisée des étres. L'effet
est si obstinément a l'ceuvre
que l'indifférente wusure des
surfaces des choses n'épargne
plus les intériorités des corps
sur les visages. Faut-il vérifier
si I'une vaut pour l'autre ? On
dirait que [l'affaire d’Inoubli,
dans ces acryliques bien baties,
c'est toutes sortes de corro-
sion — par contact, caverneuse,
localisée, sous contrainte — sur
des objets en tous genres: bé-
tonniere compacte, aux couches
de ciment bien tenaces ; cage a
olseaux vintage crevée ; fils de
fer barbelé retenant entre ses
griffes un morceau de toile dé-
chiqueté ; matelas a deux places
pas moins usité que le baril en
métal sur lequel il repose. Avec
pour victime superlative, la pe-
tite mouche posant au bord du
cadre, fixée sur la toile comme
a Jamails paraphée. Tout cela,
Inoubli le noue serré, a quelques
exceptions pres, Et tout cela
sans sirop.

[ faut dire que le peintre
peint de si pres. La méticulosité
du report exécuté dans la plus
grande discrétion, mais aussi la
maniere qu’a Inoubli d’épier les
textures a la loupe, tout cela in-

terpelle aussi dans une peinture
qui ne perd pas son sang-froid.
Si la palette s’assombrit d’une
poussiere un peu terne et de
quelques teintes grisatres, ma-
tinées de bleu pale, de créeme
ou de beige, cette palette se
met paradoxalement au service
d’'une tonalité terres et ocres
que la réserve a peine maculée
du fond tend a accuser. Il s’agit
d’'une touche crolteuse par en-
droits, qui réclame un subtil do-
sage entre la figure en suspen-
sion, tout droit sortie du vide
ou presque, et le fond dont le
regard aurait négligemment es-
suyé le blanc maculé. Au fond,
tout se passe comme si Inoubli
confirmait, avec une espece de
piété attentive, lI'équation d’or
de son parti pris: pour déver-
roulller les figures du social,
Il faut verrouiller le fond de la
toile. Mais pour verrouiller ce
fond, 1l n'y a qu’a déverrouiller
a rouille — comprenons: pour
que, du doigt, on touche le fond.

e —-
TOUCHER LE FOND

Or si ces acryliques nous
mettent le regard au ras de ce
qui reste, c’est pour le porter
un peu plus loin. Les visages
dégrossis par le froid, mais
les objets qui ne servent plus a
orand-chose, et dont la rouille

EVITER AVEC SOIN
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s'alourdit du poids du temps,
Inoubli restitue leur matériali-
té selon un spectre de nuances
presque thermiques. La rouille,
tout comme la grisaille du mur
décrépi, c’est certes la texture
éreintée des travaux et la trame
ordinaire des jours. Mais c’est
aussi, plus murmuré que dit,
I"autre récit d’'un quotidien en
demi-teinte, et de corps qui,
terriblement fragiles, subissent
plus le temps qu’ils ne le sus-
citent et que redressent, un peu
maladroits, le feu d'un mégot ou
un regard hors-champ. On peut
difficilement nier que le regard
dont le peintre accompagne
ces figures déborde de com-
plaisante neutralité. S’il force la
note sur quelques unes, le geste
ne va pas pour autant jusqu’a
contrarier la physionomie dont

-

le coloris sait sauvegarder la ten-
sion. Loin des touches légeres,
rapides et des notations breves,
ce coloris est soupesé, parfois
trop appliqué d’une application
pourtant bienvenue, puisqu’elle
le soutire en sourdine au vide.
Sans doute Inoubli appar-
tient-il a cette espece des
peintres qui gardent d’autres
atouts dans les manches. Mais
c’est pour éviter avec soin le pa-
thetique, et ne pas faire aux fi-
gures un cocon bien fourni ni en
tirer un portrait en creux. Toute-
fois, s’itl opte pour une certaine
acuité de la notation seche, il ne
s'en contente pas pour tendre
les ressorts d’'un désceuvrement
qui aspire la toile. C’est peut-
étre pour cela que les états de
choses comptent seuls ici. Et
que seul I’état des corps inclinés
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ou avachis, leur donne l'aspect
d’'une absence mise sur orbite,
a laquelle vient s’adosser le so-
cial. Si des figures voient leur
solitude renforcée par le vide
ou elles baignent, il appartient
au fond d’ajouter a l'absence
d’autres traits qui se trouvent
comme pris a leur propre jeu.
On se retrouve sur la pointe des
pieds, devant des amorces de
fiction suggérées par les titres
telles des contrepoints assaison-
nés de grains d’humour. La toile,
toute toile, bat une carte. Mais
la cohérence de la série tient a
ce que chaque figure ajourne le
moment d’abattre le jeu, davan-
tage préte a décoller du cadre
qu’'a y transposer la métaphore,
avec armes et bagages.

Nul doute aussi que cette
cohérence dans «Engrenages»
s’enfoult plus profonde encore,
et pas seulement par le nouage
des travaux et des jours. Pour-
tant, 'impression persiste que
e peintre ne joue pas le jeu a
fond. L’exercice ne sauve pas
‘ensemble d’'une application
qui interpelle mais dont I'effet
lasse pourtant un peu. Serait-ce
dramatiser I'épuisement jusqu’a
I'os, démarquer le réel de ses
nossibles, et entreméler faits et
fictions avant que le pli ne se
eferme sur eux ? Peut-étre qu’il
entre dans cet exercice péril-
leux une part de volontarisme a
veine avoué. Qu’'lnoubli peigne
dans le flottement, c’est déja
fort. Seulement voila: si sa main
recule, c’est moins pour sauter
dans le vide que pour s’accorder
quelque facilité du trait. Et s'il
lul manque alors quelque chose,
ce seralt peut-étre le [éger trem-
blé qu’il convient de donner,
quand il le faut, au temps sans
en freiner I'élan. ®




